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Povestea de seara, momentele in care bunicii sau parintii
citesc copiilor, prima vizitd la biblioteca locald si impartasirea
cartilor preferate cu fratii si prietenii reprezintd amintiri formative
pentru fiecare copil a carui copildrie a fost binecuvantata de literatura.
Aceste momente devin parti esentiale ale formarii noastre, nu doar
deoarece reprezintd o conexiune cu prietenii i familia, dar si pentru
ca asigura introducerea copilului in magia povestilor si a imaginatiei.
Pentru orice copil a carui gust si apreciere pentru literaturd a fost
dezvoltatd de-a lungul copildriei, aceste povesti devin nu doar o
memorie formativa intaritd de nostalgie, dar si un punct de referinta
pentru restul vietii lor. Basmul, mitul, legendele, povestile fantastice
si domestice, aventurile si povestile magice devin astfel un etalon cu
care, congtient si inconstient, toate celelalte experiente de viata vor fi
comparate. Eroii, antagonistii si provocarile si necazurile lor sunt
interiorizate si ne invatd nu doar despre lume, viatd, pericolele
universului, rezilientd si infruntarea adversitatii, ci si cum sa
relationam cu ceilalti, dar si despre noi insine.

Povestile ofera copiilor oportunitatea de a trdi aventuri mai
mari decat cele mai creative vise, de a calatori in lumi ciudate,
fantastice, straine, reale sau imaginare si de avea experiente cu
culturi, civilizatii si structuri sociale diverse. Doar acum, din punctul
de vedere al adultului, putem vedea faptul ca aceleasi povesti si eroii
lor sunt cei care ne invatd de fapt cum sa trecem peste obstacole si
slabiciuni, cum sa gasim bucurie in lucrurile marunte i cum sa ne
urmam visele cu curaj nemarginit. Acest lucru nu este o surpriza
deoarece, din momentul conceperii lor, povestile au reprezentat un

mijloc de Tmpartasire a informatiilor despre lume, o metoda de a
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motiva publicul ascultator, si, de asemenea, o reflectie a societatii
care le-a creat. Esenta oricérei si fiecarei povesti nu doar reflectd
societatea in care este Inrddacinaté, dar de asemenea are si un impact
semnificativ pentru viitoarele generatii de ascultdtori si cititori prin
mesajul transmis.

Scopul acestei cercetari este acela de a raspunde la cateva
intrebari despre literatura pentru copii, motivatd atit de intelegerea
importantei literaturii pentru copii ca instrument educativ si formativ,
dar si ca experientd de divertisment si catartici. Am abordat acest
studiu prin Incercarea de a studia cateva elemente cheie ale literaturii
pentru copii precum lectia esentiald ce se afld in nucleul fiecarui text
al literaturii pentru copii, impactul pe care literatura pentru copii a
avut-o asupra generatiilor de copii de-a lungul istoriei ei si maniera
in care a fost afectata de diferite generatii de cititori si, nu 1n ultimul
rand, ceea ce le oferd copiilor, dincolo de valoarea didactica pe care
adultii o insufla acesteia.

Primul capitol descrie célatoria eroului lui Campbell ca o
structura narativd care a fost identificatd ca fiind adevaratd de-a
lungul globului si a mileniilor. Monomitul si personajele arhetipale
prezentate au avut rol esential in reflectarea caldtoriilor nu doar a
milioane de eroi literari, dar si a miliarde de oameni care au trait
inaintea noastra. A fost indicat faptul cd monomitul este adevarat nu
doar pentru literatura universala, In special cea pentru copii, dar si
pentru umanitatea in sine. Calatoria eroului a fost abordata precum o
calatorie a stramosilor nostri, o calatorie zilnicd a noastrd si a

semenilor nostri, pentru care Indeplinim roluri arhetipale.



A fost evidentiat nu doar faptul cd, calitoria in trei pasi
incepe cu eroul aflat Intr-o situatie ce depaseste capacititile sale, Intr-
o situatie dificild ce poate fi rezolvatd doar printr-un act creativ
pentru care eroul trebuie sa isi pardseasca zona de confort, dar si
faptul ca nucleul acestei caldtorii este figura arhetipald a insusi
eroului. Calatoria incepe astfel cu o separare, o despartire a eroului
de ceea ce cunoaste si 1i este confortabil. Despartirea e divizata in
cinci pasi ce poarta eroul prin separarea de ceea ce i este cunoscut si
familial i il introduce in ceea ce e nou si nu 1i este familial, in spatiul
initierii. De-a lungul primului stagiu al cilatoriei, Eroul va intalni
Adjuvantul, Ajutorul Supranatural, Gardianul barierei, toti acestia
oferind ghidare, instrumente si sprijin pentru provocarile pe care
acesta le va infrunta in curand.

Informatii relevante au fost scoase la iveala prin studierea a
celei de-a doua parti a calatoriei, formate din sase sub-etape care
ilustreaza atat incercarile minore, cat si marea provocare a chemarii
Tentatiei. Consider ca Tentatia este al doilea cel mai influent
personaj arhetipal pentru célatoria eroului, prin incercarea de a il face
pe erou sd se tradeze pe el, prietenii lui, constiinta lui si pe Tatal.
Zeul/ Dumnezeul suprem si adevarat in perspectiva lui Campbell,
Tatal, este personajul arhetipal care, datoritd tradarii eroului, devine
o reflectie a regretului amar si a vinovétiei majore pe care o simte
eroul, astfel fiind necesard obtinerea lertdrii/ Tmpacarii cu acesta
pentru continuarea caldtoriei. Daca lertarea este obtinutd, eroul
atinge Apoteoza, un moment de claritate si atentie ascutitd, un

moment Evrica care aduce pentru erou noi cunostinte despre lumea si



despre sine, cunostinte salvatoare care pot sa rezolve deficitul
simbolic al societatii din care provine eroul.

O atentie speciala a fost acordatd celei de-a treia parti a
calatoriei, un stadiu 1n care, dupa cucerirea spatiului initierii, eroul se
simte confortabil, parte a noului ecosistem, si isi pierde astfel dorinta
de a se intoarce 1n lumea/ societatea pe care a lasat-o in urma.
Refuzul Intoarcerii este, astfel, prima din cele sase sub-etape ale
reintegrarii eroului 1n spatiul initial. Dupa Zborul Magic, eroul
primeste ajutor/ Salvare din Exterior si, n final, traverseaza Granita
de Intoarcere ca si devini Stipanul celor Doud Lumi. Doar dupa
livrarea elixirului/ cunostintelor/ puterilor salvatoare de viatd poate
ajunge sa isi castige Libertatea de a Trai. Calatoria se incheie odata
ce echilibrul lumii(lor) a fost recastigat de eroul ce si-a atins scopul
si si-a Indeplinit misiunea si rolul sau. Libertatea de a trai semnifica
libertatea de a explora alte deficiente simbolice si dezechilibruri si
reprezintd libertatea eroului de a se dezice de rolul siu odata ce
initierea lui a fost implinitd, dar si posibilitatea de a prelua alte roluri
arhetipale, de a deveni Adjuvant, Ajutor Supranatural, Gardianul
barierei, Tentatia sau chiar Tatal.

Interpretarea céldtoriei de catre Christopher Vogler si
condensarea celor saptesprezece pasi in doisprezece etape, au adus
simplicitate si claritate si reprezintd o altd perspectiva metodologica
abordata in acest capitol. Atentia pe care industria cinematografica a
acordat-o monomitului doar reintireste adevarul esentei si filosofiei
dezvaluite de Campbell. Interpretarea lui Vogler include mai multe
personaje arhetipale si oferd o noud intelegere a monomitului ca un

plan pentru scrierea unor povesti de succes. In anii ce au urmat,
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monomitul a depasit si mai multe granite interdisciplinare si a
strabatut un itinerariu dificil dinspre literaturd si mitologie, spre
cinematografie, sociologie, arte plastice si chiar psihologie, unde a
fost folosit ca o hartd de urmat in terapie de 25 de ani.

In consecint, datorita multiplelor functionalititi, a fost astfel
articulat motivul pentru care monomitul continud si fie atat
promovat, cat si utilizat in crearea de povesti si numeroase discipline
umaniste. Intrebirile adresate au in vedere ce anume aduc ca plus
valoare povestile care urmeaza monomitul pentru tinerii cititori si de
ce generatii multiple de cititori au un raspuns pozitiv fatd de aceasta
structurd narativd. Pentru a oferi rdspuns acestor intrebari, a fost
argumentat faptul ca noi ingine trebuie sa participam la o calatorie de
initierea proprie, sd ne atingem propriile apoteoze si epifanii, sa
descoperim miturile ce se regdsesc In structura nucleard a
monomitului si in circularitatea universului, a caracterului ciclic a
naturii si a filosofiilor fundamentale care au ghidat umanitatea de-a
lungul mileniilor.

Argumente referitoare la monomitul Campbellian au fost
dezbatute in conexiune cu motive si elemente populare ale literaturii
fantastice, In special a literaturii fantastice pentru copii si tineri adulti.
A fost indicat faptul cad tinerii cititori raspund extrem de bine
structurii narative a calatoriei eroului nu doar pentru ca aceasta le
ofera un sentiment de confort si sigurantd, dar si pentru ca
monomitul oferd posibilitatea intelegerii logice a paradoxului
literaturii pentru copii. Consider ca structura monomitului si
personajele arhetipale ale acesteia sunt elementele care ofera

literaturii fantastice pentru copii capacitatea de a capta alaturi si 1n
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pofida magiei, imaginativului si incredibilului un adevar pe care cu
totii il putem vedea, intelege si cu care putem ramane la sfarsitul
povestii.

A fost evidentiat faptul ca adevarul célatoriei monomitice nu
doar asigura succesul mitului ce a fost transmis prin viu-grai de mii
de ani, dar si inter-relationeazd cu adevarul umanitatii, cu filosofia
naturii umane, cu fundamentul psihicului uman, transformand
miturile din lectii despre cilatoria unui erou in calatorii de initiere
pentru cititori, pentru care descoperirea adevarului reprezinta
obtinerea elixirului necesar pentru dezvoltarea personald si a
relatiilor cu cei din jurul lui.

Al doilea capitol a avut ca scop explorarea catorva abordari
ale istoriei literaturii pentru copii; astfel, abordarea istoricd a oferit o
perspective descriptiva, cronologicd si factuala asupra evolutiei
literaturii pentru copii, desi e limitatd de relatia de cauzalitate
necesard. A fost de asemenea mentionat faptul ca necesitatea unei
perspective multidisciplinare vine din dualitatea unica a literaturii
pentru copii: apartenenta acesteia atat lumii adultilor, cat si lumii
copiilor si influenta pe care dorintele si necesitatile ambelor categorii
0 au asupra acesteia. Creatd de adulti pentru a fi citita de copii,
pentru ca acestia sd gaseasca divertisment si valoare educationala in
texte, literatura pentru copii este creatd de mintea unui adult care
presupune ce ar putea dori sau avea nevoie sa citeascd un copil, dar,
precum a fost evidentiat, perspectiva adultilor asupra copiilor s-a
schimbat major in ultimele secole.

Abordarea semioticd s-a focusat pe idea inovativa a Mariei

Nikolajeva Tmprumutata din semiotica si indicd schimbari in codurile
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semiotice valabile la toate nivelurile sistemului literar. Structurile
identificate de aceasta pot fi explicate 1n afara conditiilor contextuale
istorico-socio-economice si releva trenduri de schimbare care raman
adevarate indiferent de momentul istoric, cultura sau limba. Analiza
semioticd a dezvoltarii literaturii pentru copii a dovedit ca exista o
metoda a ceea ce pare la o prima privire sa fie o abundenta de texte
adunate intuitiv sub acelasi stindard.

O atentie deosebitd a fost acordata trendurilor de schimbare
ilustrate: de la simplicitate la abundenta, de la vizual la verbal, de la
certitudine de la ezitare si de la implicare sociale la creatie
imaginativa, care stau ca dovadd a importantei teoriei codurilor
periferice care invadeaza pozitia centrald pentru a inlocui codul
central inactiv. Acestea evidentiaza relatia dintre codul dominant al
adultului si codul periferic al copilului care se apropie de pozitia
centrald 1n acelasi timp in care copiii se maturizeaza, cresc si devin
capabili de a-si exprima opinia, de a alege textele pe care doresc sa le
citeascd si de a deveni chiar autori. Acest capitol a ilustrat idea ca
toate modificarile ilustrate de perspectiva istorica pot fi explicate din
punctul de vedere semiotic precum: integrarea unor teme si subiecte
anterior considerate tabu, adoptarea unor elemente din literatura de
mare consum 1in literatura pentru copii si raportarea la literatura
escapista ca un subgen clasic, alaturi de multe altele.

In consecintd, literatura pentru copii s-a dovedit a fi un
sistem unit datoritd codului dublat si a rolului atit ca o forma de
divertisment, cit si ca o metodd educationald. Unicitatea ei se
datoreazd, de asemenea, faptului cd, desi citeva dintre miscarile

centripetd au fost initiale in secolul al XVIlI-lea, doud secole mai
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tarziu, aceleasi coduri periferice Inca nu au inlocuit codul central. La
fel de semnificativ a fost si argumentul ca, desi literatura pentru copii
a avut o evolutie extrem de rapidd, in special in comparatie cu
sistemul literar traditional, puternica ei inradicinare in rolul
moralizator al generatiilor viitoare de copii si interesul adultilor
pentru educatia copiilor indica faptul ca schimbarea adevarata e rara
si poate sd aibd loc doar atunci cand perspectiva societitii asupra
copiilor si a nevoilor acestora s-a schimbat. Doar cand vom ajunge sa
o consideram diferitd de ceea ce e astdzi, cand perspectiva noastra e
pe cale sa fie radical schimbata, cand copiii de astazi vor fi pregatiti
sd vorbeasca incurajati de propriile copildrii fericite si nefericite,
doar atunci literatura lor se va schimba semnificativ.

In concluzie, literatura pentru copii se pozitioneazi intr-un
stadiu al asteptarii. Asteaptd ca, codurile periferice sa Inlocuiasca
codul central si ca noi coduri periferice sa se faca cunoscute. Se afla
in pauza pentru a le permite copiilor sa creasca si sa devina noi
generatii de adulti cu o noud perspectiva asupra copildriei. Asteapta
urmatoarea neasteptata, impredictibila bifurcare in propria evolutie.

Angajarea perspective metodologice a monomitului lui
Campbell a relevat faptul cd aceiasi structurd care poate fi
identificata in cele mai fascinante si importante din puncte de vedere
religios mituri ale lumii nu sunt doar recognoscibile, dar si
caracteristice literaturii fantastice pentru copii. Tiparul céldtoriei de
initiere nu e doar o trasatura structurala a literaturii pentru copii, ci si
coloana vertebrald fard de care autorii nu si-ar permite sd riste
increderea cititorilor, sa inventeze si sa abordeze subiecte si teme noi.

In timp ce incorporarea unor subiecte mai putin acceptabile, precum
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acelea prezente in Artemis Fowl de Eoin Colfer, precum conflictul
fizic, moartea, sanatatea psihica, utilizarea armelor de foc, deceptia,
etc., si chiar teme mai dure precum abuz si abandonul, poate prezenta
pericolul ca cititorii sd refuza romanul, structura identificatd de
Campbell este ceea ce oferd tinerilor cititori un colac de salvare de
care se pot agdta atunci cand fictiunea discutd teme mult prea reale
pentru ei. Calatoria eroului este astfel atdt armatura, cat si fundalul
fiecarui text al literaturii pentru copii, oferindu-le autorilor
oportunitatea de a explora limitele literaturii pentru copii, iar copiilor
sentimentul de sigurantd si confortul unei structuri bine-cunoscute
atat de necesare atunci cand autorii exploreazi subiecte sensibile. In
acest moment, dupa secole de utilizare, calatoria eroului este o
structura pe care fiecare cititor experimentat o cunoaste intuitiv.
Aceasta abordare a relevat faptul ca vechimea si utilizarea
repetatd a structurii célatoriei eroului au dus la minorele schimbari ce
au avut loc de-a lungul istoriei literaturii pentru copii, schimbari ce
apar incremental de-a lungul ultimelor doua secole. Aceste schimbari
au aparut atat de Incet si prezinta diferente atat de mici fatd de forma
initiald incat nu poate fi realizatd o ilustrare cronologica clard a
manierei in care literatura pentru copii s-a schimbat de-a lungul
istoriei ei. In locul acesteia, Maria Nikolajeva s-a indreptat spre
semioticd si a oferit teoria celor sase fenomene periferice ce
invadeaza pozitia central ca Intr-un final sd inlocuiascad fenomenul
central. Analiza compusd nu e doar o comparare intre cele trei
romane considerate a fi reprezentative literaturii pentru copii la
vremea publicarii lor, ci si o ilustrarea a catorva dintre trendurile de

schimbare identificate de Nikolajeva, o atentie deosebitd fiind
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acordata schimbarii dinspre circularitate spre linearitate in calatoriile
eroilor.

Informatii la fel de relevante reies din analiza comparativa a
structurii caldtoriei eroului identificatd ca fiind adevaratd in toate
cele trei romane studiate. Este usor de identificat maniera clara si
exactd in care stadiile céldtoriei succed cronologic una alteia 1n
Aventurile lui Alice in Tara Minunilor si maniera in care, patru
decenii mai tarziu, Barrie introduce in Peter si Wendy nu doar idei
noi, dar si modificiri minimale ale structurii prin tachinarea
cititorilor, in special In inceputul romanului, cu numeroase repetitii
ale falselor Chemarii la Aventura. Mai apoi, romanul reprezentativ al
secolului XXI, Artemis Fowl, desi bifeaza toate etapele calatoriei de
initiere, permite schimbarea si reordonarea liberd a acestora,
reorganizandu-le, intersectandu-le si despicandu-le astfel incat nu
doar sa compuna o caldtorie interesantd a eroului, ci si sa le ofere
cititorilor o experientd interesantd de lecturd. Aceste schimbari
minore vizeaza nu doar constientizarea intereselor si inclinatiilor
copiilor care formeaza publicul cititor de cétre autorii mai recenti,
dar si propriul interes al autorilor de a multumi atat publicul cititor
(copiii), cat si publicul comercial (parinti si bunici, profesori,
bibliotecari, etc.)

Am abordat de asemenea necesitatea obtinerii echilibrului
intre introducerea unor teme §i subiecte provocatoare si evitarea
afectarii negative a publicului, un echilibru asemandtor celui care
trebuie obtinut intre a scrie o poveste care sd le ofere copiilor
divertismentul dorit si, In acelasi timp, o poveste Tn care parintii sa

identifice suficientd valoare educativa incat sa isi cheltuie banii si
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timpul 1n achizitionarea, respectiv promovarea ei. Sarcina autorilor
contemporani de literaturd pentru copii nu e mai usoara decat cea a
autorilor secolelor trecute, dar libertatile care li se permit astazi sunt
considerabil mai numeroase. Autorii contemporani, precum Colfer,
isi pot permite mai multa libertate decat oricand altcandva atat in
ceea ce priveste structura povestii, cit si subiectele si temele
abordate.

O atentie deosebitd a fost acordatd ideii ca acest avantaj al
autorilor contemporani nu este rezultatul unei dezvoltari rapide si
subite a literaturii pentru copii, ci rezultatul a secole de educare a
publicului cititor, dezvoltarea gusturilor lor literare prin schimbari
minuscule, abia observabile. Astfel, calatoriile de initierea care au
dominat si inca domind literatura pentru copii reprezintd un act de
initiere pentru publicul cititor. Citind si trdind alaturi de Alice,
Wendy, Peter, Edmund, Lucy si Susan, Charlie, Matilda, Lisa, Harry,
Ron si Hermione si Artemis si cdlatoriile lor initiatoare respective,
cititori au devenit ei Insisi initiati in genul literaturii pentru copii si
nu doar cd sunt astazi pregatiti pentru abordari noi si provocatoare, ci
le si solicitd fara ezitare. In timp ce adultii sunt grabiti in a evidentia
mentionarea armelor de foc, a magiei, razboiului, mortii, abuzului si
neglijarea ca motive pentru interzicerea si cenzura cartilor pentru
protectia copiilor, este intocmai aceastd mentionare a armelor si
violentei, a adultilor abuzivi, incapabili si neglijenti, a razboiului, a
mortii si a starii de sanatate in declin care 1i face pe copii sa iubeasca
cartile si sa se identifice pe ei in eroii literari.

Analiza textelor din perspectiva aborddrilor metodologice

alese a aratat faptul ca aceleasi subiecte despre care unii reclama
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faptul cd nu au ce cauta in literatura pentru copii sunt, de fapt,
realitdtile zilnice ale acelorasi copii. Este nefolositor sd ne ascundem
in spatele unei cortine si sd ne preface cad problemele nu sunt acolo,
iar copii, in general, sunt curajosi si suficient de increzatori incat sa
isi confrunte problemele. Copilul contemporan are nevoie si solicita
sd gaseascd in literatura dedicatd lui reprezentari ale propriilor
suferinte si bucurii, ale victoriilor si esecurilor zilnice in literatura pe
care o citeste. Finaluri fericite false si artificial concepte nu mai sunt
acceptate si nimic altceva decat o reflectare autentica a realitétii in
povesti excelent mestesugite si extrem de imaginative nu 1i poate
satisface.

Abordarile metodologice ale lui Vogler si Jung asupra
arhetipurilor dovedesc faptul ca acestea sunt o realitate. Ele sunt un
element permanent al literaturii, cinematografiei, story-telling-ului
digital prin jocuri video, desene animale si videoclipuri scurte,
precum si a vietii zilnice. Aceste reprezintd mai mult decét structuri
goale ce asteapta sd fie completate cu continut sau vase goale intr-o
stare de adormire In inconstientul colectiv, si fiecare dintre noi
posedd diferite arhetipuri ca parte a personalitatii individuale.
Armonizarea permanentd si continud a eului constient cu arhetipul
inconstient nu este doar responsabilitatea eroului literar, dar si o
necesitate a psihicului uman, pentru asigurarea dezvoltarii personale.
Odata cu constientizarea structurilor arhetipale regésite 1n interiorul
nostru, de indatd ce adoptdm sau relationdm cu caracteristicile
acestor, devenim eroii propriei noastre calatorii de initiere si vietile

noastre primesc semnificatie.
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In consecintd, atunci cand luim in considerare rolul si
functia unor arhetipuri, nu doar in literatura pentru copii, ci si in
povestirea privita in termeni largi, este important sa observam faptul
ca arhetipurile nu limiteaza, ci isi ITmprumutd recognoscibilitatea si
iconicitatea personajelor pentru ca sa isi atingd potentialul dramatic
si psihologic deplin.

Indiferent dacd autorii utilizeaza arhetipuri constient sau
inconstient, aceste structuri a-temporale contin semnificatie si
rezoneazd de-a lungul mileniilor. Prin analiza celor patru arhetipuri
principale identificate in literatura pentru copii: Eroul, Ajutorul,
Mama si Paciliciul, alaturi de Raufacator, in cateva dintre cele mai
notabile texte ale literaturii pentru copii, a fost dovedit nu doar faptul
ca prezenta acestor arhetipuri este o realitate indiferent de secolul in
care povestile au fost scrise, ci si faptul ca, desi personajele prezinta
caracteristici asemanatoare, fiecare dintre acestea, prin trasaturi
individuale, unice, se indeparteaza usor de tipar. Aceastd depasire a
granitelor arhetipale dovedeste nu doar unicitatea personajelor si
creativitatea deplind a autorilor, ci si calitatea scrierii. Prin
identificarea unor modalitati subtile, dar semnificative de depasire a
tiparului arhetipal traditional, prin combinarea arhetipurilor si
ascunderea unui arhetip sub masca altuia, acestea reusesc si
supravietuiasca incd o noud generatie de cititori si 1si mentin atat
semnificatia, cit si farmecul.

A fost de asemenea mentionat faptul cd in scurta istorie a
literaturii pentru copii, existd cateva momente cheie care au schimbat
semnificativ firul evenimentelor. Unul dintre aceste momente,

popularizarea perspectivei romanticilor asupra copiilor si a copildriei
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a Inlatura trendul central de a supune literatura pentru copii functiilor
moralizatoare si religioase si a Indraznit sd propund o exultare a
imaginativului si extravagantului. Acela a fost punctul de plecare a
literaturii pentru copii asa cum o stim noi astazi: deosebit de creativa,
inventivd si extrem de flamboaiantd. O altd marcd importantd a
ideologiei romanticilor este creatia gradinilor secrete, spatii in care
personajele pot evada si care le oferd sigurantd, incredere, nutritie si
ghidare.

Cel mai puternic argument al meu a fost Intocmai idea ca
literatura pentru copii abundd de asemenea gradini secrete iubite de
enorm de multi cititori, cele mai populare astfel de spatii fiind lumile
secundare precum Tara Minunilor, Tara de nicdieri, Pamantul de
mijloc, Narnia, Hogwarts si multe altele. Aceste spatii reprezintd nu
doar un loc de odihna pentru eroi, dar oferd de asemenea aventuri,
provocdri si recompense, adversari si mentori. Prin trdirea tuturor
acestora, eroii sunt initiati i, in urma iesirii lor din aceste spatii
secrete, acestia au perceptii evoluate, o noud intelegere a lumii si un
statut superior; in alte cuvinte, acestia au fost initiati. Intelegerea
faptului ca gradinile secrete ale literaturii pentru copii reprezinta
spatiul sacral pe care cel aflat intr-un ritual de initiere 11 acceseaza
pentru a fi initiat doar reintareste idea ca toate povestile pentru copii
sunt modelate pe aceiasi structurd pe care o utilizeaza si cele mai
vechi si populare mituri si legende ale lumii: calatoria eroului
identificata de Campbell.

Informatii relevante au reiesit din analiza altor tipuri de spatii
tipic si deseori ilustrate in literatura pentru copii, in afara gradinilor

secrete. Aceste spatii sunt de obicei prezentate in perechi
14



opozitionale si antitetice care contin semnificatie si exprima asteptari.
De o parte a perechii gasim spatiile domestice dominate de nostalgie:
spatiul rural si tiramul natal, in timp ce, de cealaltd parte, am
identificat spatiul urban si tara strdind. Paralela dintre aceste doua
tipuri de spatii releva valoarea nostalgica a primei categorii si cultura
industriald, futurista si etnica a celei de-a doua. Prin analiza paralela
dintre spatiile rurale si urbane a fost ilustrat faptul ca literatura pentru
copiii este foarte rar pozitionata in spatiul urban si faptul ca rara si
scurta rezidenta in acest spatiu reprezintd doar o perioada de tranzitie
pentru erou, o provocare pe care acesta trebuie sa o depaseasca
pentru a se Intoarce acasd. Spatiile urbane sunt considerate a fi nu
doar nepotrivite pentru dezvoltarea copiilor, ci si ddunatoare, in
opozitie cu peisajul rural, care e sigur, pasnic si vindecitor. O alta
prejudecata vizeaza tara straind, abordatd in romane precum Grddina
secreta, care ilustreazd India ca fiind un loc al mortii si bolilor.
Pericolul in ilustrarea acestor paralele antitetice provine din maniera
in care copiii instinctiv si intuitiv internalizeaza ideile si ideologiile
ilustrate. In alte cuvinte, daca spatiile urbane si striine continui s fie
ilustrate doar ca spatii neprimitoarea si daundtoare, iar textele care
ilustreaza spatii strdine continua sa fie la fel de rare precum sunt in
piata editoriale zilnica, copiii nu doar ca vor internaliza o perspectiva
vest-centricd a lunii, dar si perceptia ca alte tari si alte culturi sunt
mai putin valoroase si demne de respect.

O atentie speciala a fost acordatd spatiului casei, atit ca o
gradind secretd in opozitie cu spatiul urban, cat si ca o reflectie a
arhetipului mamei. Casa ca si gradind secretd, un spatiu protectiv,

izolat care protejeaza eroul de viata publica a fost identificatd a fi o
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ramasita a perceptiei victoriene conform céreia casa era distinctiva si
separatd de lumea comerciald. Perspectiva victoriana asupra casei a
fost identificata ca fiind extrem de influenta cu privire la tipul de
casd ilustrata in literatura pentru copii, casa victoriand ideald fiind
adoptata ca locul ideal ilustrat in literatura pentru copii. Mai mult
decat atat, demarcarea clara dintre public si privat, camerele dedicate
familiei, cele dedicate publicului si cele dedicate servitorilor,
camerele apartinand parintilor si cele apartinand copiilor au fost
transferate din cultura victoriand In casa fictiva a literaturii pentru
copii, reprezentand sursa celor mai multe dintre conflictele interioare
de care eroul are parte.

O alta perspectiva metodologicd abordatd reiese din
intelegerea rolului mamei induntrul casei si din constientizarea
faptului cd mama si casa sunt intrinsec conectate. Din acest punct de
vedere, a fost relevat faptul ca exista patru tipuri de case ilustrate in
literatura pentru copii: casa-sigurd, casa-nu-atat-de-perfectd, casa ca
0 mama si casa-pantec.

In timp ce casa-sigurd reprezinti spatiul perfect in care
copilului i se indeplineste orice nevoie, casa-nu-atat-de-perfecta este
un artificiu folosit pentru a face casele bune sa straluceascad si mai
tare. Casa ca o mama reintareste idea cd una nu poate exista fara
cealaltd, in timp ce ideea de casd-pantec vizeaza spatiul casei ca un
pantec protectiv In care copilul se poate dezvolta astfel incat va putea
cu succes sa iasa in lumea larga.

In consecinta, am identificat faptul ci spatiul Victorian al
cresei este corespondenta arhitecturald a pantecului: un spatiu in care

copilul e in perfectd siguranta, un spatiu care prioritizeaza protejarea
16



copilului de pericole fizice si boli. Efectele cresei victoriene au fost
abordate in relatie cu popularitatea exploziva a literaturii fantastice si
escapiste, in timp ce, 1n cartile pentru copii, spatiul cresei a devenit
un spatiu din care copiii si evadeze. In literatura pentru copii
spatiile-cresa protejeaza si ingrijesc, dar in acelasi timp, blocheaza
oportunititile de aventurd si experientele de invitare Tn numele
protejarii copilului de posibile pericole. Astfel, evadarea din spatiul-
cresa poate fi realizatd doar de erou atunci cand acesta este pregatit
sd paseasca intr-o nouad etapa a vietii sale, fiindca evadarea din cresa
este Tn acelasi timp atat un ritual de initiere, cat si rezultatul uneia.
Prin arhetipurile, tipare, structurile si spatiile ilustrate,
literatura pentru copii se dovedeste a avea un impact imens asupra
copiilor si a conceptiilor lor despre sine si lumea inconjuratoare,
aflate In continud dezvoltare. Citind despre ritualurile de initiere ale
altora, copiii contempla propria lor calatorie de initiere, isi formeaza
noi asteptari despre lumea si internalizeaza idealurile prezentate. Prin
faptului cd literatura pentru copii are o putere incontestabild de
influentare majora a copiilor si, prin faptul ca isi lasd amprenta pe
mintile tinere ale contemporaneitatii, literatura pentru copii
influenteaza adultii viitorului fara indoiald, fiind astfel capabild de a

schimba lumea.
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